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PRZEDMOWA

Do zobaczenia obrazu potrzebne jest krzesto.
MIECZYSEAW POREBSKI

Jest jedna, zasadnicza cecha twérczosci w Polsce w drugiej po-
towie XX wieku: wielka réznorodno$¢. Ograniczenie wolnosci,
trudnoéci w podrézowaniu, brak prywatnego rynku sztuki i prze-
pas¢ finansowa w stosunku do Zachodu sprawity, ze dluzej za-
chowywaly zywotnosc¢ kierunki, ktére w innych czesciach §wiata
juz dawno przebrzmiaty; tak byto choéby z koloryzmem wywodza-
cym sie bezposrednio z postimpresjonizmu, podobnie dzialo sie
z niektérymi twércami nawigzujacymi do surrealizmu czy z geo-
metryczng abstrakcja, ktére w Polsce byly zywe jeszcze w latach
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, a nawet stanowity wéwczas
co$ w rodzaju kanonu. Z drugiej strony zelazna kurtyna oddzie-
lajaca nas przez pigcdziesigt lat od Zachodu nie byta na szczgscie
stuprocentowo szczelna, wiadomosci ze §wiata przenikaty przez
nig w spos6b wystarczajacy, zeby oddzialywaé na nasz §wiat ar-
tystyczny — ludzie wyjezdzali na stypendia, byli zapraszani przez
rodziny i przyjaciét, wiadomosci o nowych kierunkach — abstrak-
cyjnym ekspresjonizmie, op-arcie czy konceptualizmie — bywaty
ziarnem kietkujacym niezwykle dynamicznie. W ten sposéb op6z-
nienie przemian w jednych obszarach, przy réwnoczesnym rozwo-
ju w kierunkach zupelnie nowych, prowadzito do wielkiej rézno-
rodno$ci wspélistniejagcych nurtéw, i to mimo dominacji pan-
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stwowych instytucji kultury i prawie nieistniejgcego prywatnego
rynku sztuki.

I ta wlasnie réznorodnos¢ jest warta opowiesci.

Jest ona subiektywna — kazdy odbiera sztuke przez filtr wias-
nych doswiadczen. Naleze do pokolenia stanu wojennego, a wiec
w latach osiemdziesigtych poznawatem ekspresyjne, buntownicze
malarstwo spod znaku Gruppy. Cho¢ musze przyznad, ze zain-
teresowanie budzil przede wszystkim bunt, z ktérym sie utoz-
samiatem, w mniejszym stopniu wciggata mnie wéwczas strona
plastyczna tej sztuki. Ja przynajmniej nie bytem na nig przygoto-
wany. Wiadomosci o wystawach organizowanych pod koniec lat
osiemdziesigtych przez Andrzeja Bonarskiego docieraly do nas
jako ciekawostki raczej, niz stawaty sie czescia naszego zycia. Do-
piero teraz, po latach, zaczynam sztuke Gruppy w pelni doceniad.

Poczatek systematycznego rozwoju moich zainteresowan
przypada na lata dziewieddziesigte — czas, kiedy wielkg prace
komercyjng, ale réwniez edukacyjng, robit Andrzej Starmach,
z Krakowa oddziatujacy na nas wszystkich. Mieszkatem juz wtedy
w Warszawie. Pamigtam, ze po drodze do Zakopanego zajrzatem
pierwszy raz do jego Galerii przy ulicy Wegierskiej — zdaje sig, ze
niewiele wcze$niej przeniést sie tam z Rynku Gléwnego. Kto zna
charyzme Starmacha, ten wie, ze nie mozna sie jej oprze¢. Do
dzisiaj fascynuje mnie, jak cierpliwie i przyjaznie mnie przyjat,
jak spokojnie pokazywatl Galerie, jak wynosit z jej przepastnych
magazynéw kolejne prace klasy muzealnej, mimo iz wiedzial,
ze niewiele bedzie w stanie mi sprzedac. Bardzo go podziwiam.
Zobaczy¢ wéwczas — dostepne do zakupu — wielkiej klasy obrazy
z cyklu Villa dei Misteri Jerzego Nowosielskiego, znane na swiecie
rzezby Magdaleny Abakanowicz, instalacje Tadeusza Kantora — to
byt zawrét glowy.

W ten sposéb na poczatku mojego zainteresowania sztuka
wpakowalem sie w srodek Galerii z dzielami §wiatowej klasy. Pa-
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mietam tez, jak chciatem sie popisac¢ swoim nowoczesnym gustem
i wyglositem zdanie: ,Ja nie rozumiem, jak ludzie moga kupowac
takiego Siemiradzkiego” — byto to tuz po aukcji, na ktérej akade-
micki, do$¢ tradycyjny obraz Henryka Siemiradzkiego osiggnat
astronomiczng wéwczas cene ponad miliona ztotych. Starmach,
autorytet w dziedzinie sztuki nowoczesnej i jej wielki kolekcjoner,
spojrzat na mnie z lekkim rozbawieniem i mruknat: ,No wie pan,
to byt genialny warsztatowo malarz. To jest przyzwoite malarstwo”.

Przy réznych okazjach spedzatem czas w muzeach. Wspomi-
nam wrazenie, jakie zrobil na mnie obraz Po drugiej stronie ciszy
Erny Rosenstein, z orbity Grupy Krakowskiej, widziany po raz
pierwszy w polowie lat dziewieddziesiatych w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie. Szersza publiczno$¢ niewiele sie wéwczas in-
teresowala jej twérczoscia, a ta praca otworzyla przede mng §wiat
psychodelicznych, surrealistycznych przestrzeni, budzita swobod-
nie plynace, nieoczekiwane skojarzenia. Wtedy tez chyba po raz
pierwszy poczutem, ze oprécz szkolnego zastanawiania sie, co au-
torka chciata przekazad, warto$¢ przynosi sama refleksja nad tym,
co obraz wywotuje we mnie. W ten sposéb jako poczatkujacy widz
czulem, ze staje sie pewnego rodzaju wspéttwdrca odbieranych
wrazen. Obrazy Erny Rosenstein nadaja sie¢ do tego wyjatkowo
dobrze.

W moich wedréwkach po muzeach i galeriach wypatrywatem
tez malarstwa abstrakcyjnego spoza Grupy Krakowskiej. Zawsze
na pierwszym miejscu stawialem Henryka Stazewskiego, z abs-
trakcja geometryczng siegajacyg korzeniami Kazimierza Malewi-
cza i Pieta Mondriana. Potem z pomoca naszej cérki, przez jej
kolegéw z ASP poznatem Kojiego Kamojiego, ktérego otwartosé
i goscinno$¢ sa niezmierzone. On sam co prawda uwaza, ze nie
jest abstrakcjonistg, ale przynajmniej pod wzgledem stylistycznym
mozemy zaliczy¢ go do tego nurtu; jego wieloletnia znajomos¢ ze
Stazewskim utwierdza mnie w wyborze kierunkéw zainteresowan.
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Zainteresowania sztuka figuratywng inspirowat Konrad Janu-
szewski, ktéry jako pierwszy zwrdcit mi uwage na obrazy Marii
Anto. W jego restauracji Rubikon przy ulicy Ksigzecej w Warsza-
wie przez pewien czas wisiala jej praca Spacer wieczorem z 1972
roku. Na obrazie grupa postaci, odwrécona do widza tylem, idzie
w strong horyzontu. Czerwone niebo i dziwne, fantastyczne drze-
wa nadajg scenie psychodeliczng atmosfere. Obraz dzialal na
mnie uzalezniajaco, a byt zupelnie inny od tego, co wéwczas naiw-
nie uwazatem za nowoczesng sztuke. Obecnie znajduje sie w ko-
lekcji Zachety.

Dotartem na Zoliborzu do cérki artystki, Zuzanny Janin, rzez-
biarki i performerki znaczacego formatu. Otwarto$¢, cierpliwosc
i jednoczesénie troska, jaka otacza spuscizne Anto, robig wraze-
nie. Jej matka przyjaznita si¢ ze starsza od siebie Erng Rosenstein.
W zoliborskim domu Anto w stanie wojennym swoja prywatng
wystawe miat Jarostaw Modzelewski, ktérego tworczos$¢ zawsze
mnie przejmowata swoja tajemniczo$cig. Z czasem coraz wnikli-
wiej przygladalem si¢ obrazom waznej w sztuce lat osiemdzie-
siagtych Gruppy z Modzelewskim na czele, ale ich surowe i eks-
presyjne prace z okresu stanu wojennego czesto mnie draznig,
trudno sie z nimi obcuje, mimo ze po latach wysoko je cenie pod
wzgledem plastycznym. Wole chyba pézniejszy okres Modzelew-
skiego, cho¢ krytycy chwalg ten pierwszy. Kolejny wielki obszar
to sztuka konceptualna, wazne miejsce zajmuje w nim Zuzanna
Janin, ktérej prace uznaje za wyjatkowe i w pelni zastugujace na
funkcjonowanie w miedzynarodowym obiegu sztuki, tak jak to
sie zresztg dzieje juz od wielu lat. Jej Found Footage, mimo skrom-
nych rozmiaréw, godnie reprezentuje sztuke konceptualng w mo-
jej kolekcji wyobrazni.

Zeby doceni¢ dobry obraz, potrzeba czasu. Jeden z malarzy
abstrakcjonistéw, profesor krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych,
opowiadal mojej zonie, ze dopiero w dojrzatym wieku zaczat doce-
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nia¢ prace Wactawa Taranczewskiego — za kazdym razem, gdy po
raz kolejny w ciggu trzydziestu lat odwiedza Muzeum Narodowe
w Krakowie, obraz Taranczewskiego wypada na tle innych coraz
lepiej. Wyrobit w sobie przekonanie, ze Taranczewski nocami po-
prawia swoja prace.

W 2017 roku ukazala sie ksigzka Ardena Reeda Slow Art. The
Experience of Looking, Sacred Images to James Turrell, w ktérej autor
propaguje koncepcje slow-art — nie§piesznego obcowania ze sztu-
ka, pozwalajacego nam uwolni¢ sie od nadmiaru doznan i szybko
migajacych obrazéw otaczajacych nas w codziennym zyciu. O tym,
ze nie da si¢ docenic¢ sztuki w po$piechu, méwit réwniez Mieczy-
staw Porebski — na sesji Instytutu Historii Sztuki U] w 1996 roku
powiedziat: ,Do zobaczenia obrazu potrzebne jest krzesto”1.

Gdy przebywamy dluzej z dzietem sztuki, zmienia sie nasze
spojrzenie, odkrywamy zmiany, jakie zachodzg w o$wietleniu, cza-
sem zaglebiamy sie w szczegdly, czasem patrzymy na catos¢, duzo
zalezy od naszego nastroju. Czasem odkrywamy opowies¢ — nie-
ktére prace maja charakter narracyjny, a czasem sztuka oddziatuje
na nas na poziomie instynktéw i przeczud, jakby z wylaczeniem
intelektualnej opowiesci. Tadeusz Kantor kiedy$ wspominal, ze
na przedstawienie jego Umarlej klasy przyszla pani, ktéra byta
pierwszy raz w teatrze, nie méwiac juz o teatrze awangardowym.
Zapytana, jak jej sie podobato, odparta: ,Nic nie rozumiatam, ale
co sie naptakalam, to sie naptakatam”. Wielki artysta wzruszat sie
jeszcze po latach, gdy o tym opowiadal; uwazal, ze to byta dla niego
najwieksza nagroda.

W moich subiektywnych szkicach, budujac w wyobrazni ko-
lekcje, chcialbym opowiedzie¢ o zwigzkach polskich artystéw ze
$wiatem, czesto pomijanych w opracowaniach ,polskocentrycz-
nych” i w podrecznikach pisanych przez autoréw francuskich czy
anglosaskich — a to przeciez w Warszawie w latach dwudziestych
swojg jedyng wystawe poza Rosja, oprécz krétkiej wizyty w Niem-
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czech, mial urodzony w Kijowie w polsko-ukrainskiej rodzinie
Kazimierz Malewicz; kilka lat p6zniej w Paryzu Henryk Stazew-
ski byl wspéttwoéreg grup abstrakcjonistéw Cercle et Carré oraz
Abstraction-Création razem z Jeanem Arpem i Pietem Mondria-
nem; Henryk Berlewi dobrze znat sie z El Lissitzkim i Michelem
Seuphorem, a jego prace zostaly docenione na wystawie The Respon-
sive Eye w Museum of Modern Art w Nowym Jorku w 1965 roku
jako prekursorskie dla op-artu; Marie Anto wspieral Max Ernst; nie
wspominajac o naturalnych zwigzkach Kojiego Kamojiego ze sztu-
ka japoniska. Réwniez klasyczny polski koloryzm, ktéremu czasem
zarzuca si¢ konserwatyzm, rodzit si¢ w latach dwudziestych w Pa-
ryzu i przez dlugie lata prowadzil dialog ze sztuka europejska.

Zwracam w moich esejach uwage na zwigzki sztuki z nauka
iwzajemne inspiracje. W pracach polskich artystéw widaé wptywy,
ktére oddziatywaty na caty $wiat artystyczny — kubisci interesowali
sie teorig wzglednosci, futurysci i konstruktywisci fascynowali sie
technika i przemystem, surrealisci wspomagali swoje prace odkry-
ciami Sigmunda Freuda, a abstrakcyjni ekspresjonisci studiowali
osiagniecia fizyki kwantowej. Bez tych watkéw nie da si¢ zrozu-
mied i w pelni doceni¢ obrazéw tworzonych w ramach tych nurtéw
w Polsce i o tym réwniez chce — w sposéb wybiérezy i subiektywny —
opowiedzied.

Od poczatku wieku nowe nurty artystyczne byty pod silnym
wplywem dramatycznych wydarzen. Nie spos6b pomina¢ oddzia-
tywania, jakie na sztuke konstruktywistéw miata rewolucja bol-
szewicka, nie dostrzec odzwierciedlenia traumy I wojny §wiato-
wej i hiszpanskiej wojny domowej u surrealistéw oraz gtebokiego
przewarto$ciowania w sztuce, ktére nastapito po tragedii IT wojny
$wiatowej i Holocaustu. Fascynacje i postawy artystéw oraz arty-
stek odznaczaly sie ideowg réznorodnosciag — Malewicz to komu-
nista, Picasso aktywnie komunizm wspieral, ale z drugiej strony
Salvador Dali byt mocno zwigzany z rezimem generala Franco,
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a Giorgio de Chirico pisal wiernopoddancze listy do Mussoliniego
i malowat portret jego cérki Eddy Ciano. W Polsce jeszcze przed
wojna komunistami byli Wadystaw Strzeminski, Katarzyna Kobro
i wiekszo$¢ Grupy Krakowskiej, zachowali swoje lewicowe sympa-
tie po wojnie, a niezwigzany z lewicg Jerzy Tchérzewski, w czasie
okupacji cztonek Armii Krajowej, po wojnie stronit od oficjalnego
ruchu artystycznego, cze¢sto nie majac z czego zy¢ i czym malo-
wad. Paradoks polegal na tym, ze nie mial z czego zy¢ réwniez
przedwojenny komunista Strzeminski. Wszyscy mocno ucier-
pieli w stalinowskich latach socrealizmu, odizolowani od $wiata.
Echa Zaglady rezonowaty w twérczosci wielu — Henryk Streng, Erna
Rosenstein i Jonasz Stern cudem uratowali sie z Holocaustu, Ma-
ria Anto z matka w ostatniej chwili uciekly z pruszkowskiego trans-
portu do Auschwitz po upadku powstania warszawskiego.
Historia sztuki to nie tylko wptywy polityki i spraw spotecz-
nych — to réwniez, a moze przede wszystkim, historia buntu arty-
stycznego. Kolorysci buntowali sie przeciwko Mtodej Polsce i szko-
le monachijskiej, surrealisci przeciwko elitom i porzadkowi, ktéry
doprowadzit do hekatomby I wojny, Grupa Krakowska przeciwko
kolorystom, malarze Gruppy przeciwko abstrakcji i calemu $wiatu.
Co jeszcze taczy artystéw, o ktérych pisze? Czas i miejsce.
Wszyscy mogli sie spotkaé w jednym miejscu w tym samym czasie.
Przenie§my sie w wyobrazni na otwarcie monograficznej wysta-
wy prac jednego z prekursoréw powojennej awangardy, Mariana
Bogusza, ktéra odbyla sie w Zachecie w czerwcu 1983 roku, tuz
po zawieszeniu stanu wojennego. Mogli ja odwiedzi¢ urodzony
w 1894 roku Henryk Stazewski, przybyty do Polski w 1965 roku
Koji Kamoji, Erna Rosenstein, Maria Anto, Magdalena Abakano-
wicz, bedacy krétko po studiach Jarostaw Modzelewski i studentka
Zuzanna Janin. Mégt dotaczy¢ réwniez Wactaw Taranczewski.
Proponuj¢ opowie$¢ przekraczajaca umowne bariery. Moze
—1 to jest moja teza — podzialy obowigzujace w $wiecie sztuki sg
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zbyt uproszczone i trzeba glebiej siegna¢ do Zrédet oraz okolicz-
nosci powstawania prac, nie skupiac sie za§ nadmiernie na umow-
nych klasyfikacjach? Jedno jest dla mnie wazne — Zeby nie zawezac
spojrzenia do jednego jezyka lub jednej estetyki. Przeciez ogra-
niczy¢ sie do mojej ulubionej abstrakcji pod pretekstem jej nowo-
czesnosci (co jest dosy¢ naiwne, biorac pod uwage, ze abstrakcja
ma juz ponad sto lat) to jak zadeklarowal, ze czyta sie ksigz-
ki napisane tylko krétkimi zdaniami. Warto dotozy¢ do abstrakcji
nowoczesne malarstwo figuratywne, przynajmniej chwile sie nad
nim zastanowié. A takze sztuke konceptualng, trudng w odbiorze
i wymagajaca glebszej refleksji, czasem przebijania sie przez za-
wile teksty artystow.

Artystki i arty$ci wspétczedni korzystaja z réznych form wy-
powiedzi, rozmaitych styléw, czesto zmieniajg estetyke swoich
prac, nierzadko nas draznig i wytracaja z naszych przyzwyczajen.
Nasza potrzeba szukania odpowiedzi na pytania egzystencjal-
ne, nasze leki zwigzane z presja otoczenia i wydarzeniami histo-
rycznymi — ale réwniez potrzeba piekna — wszystko to znajduje
odzwierciedlenie w naszym obcowaniu ze §wiatem artystycznym.
Podréz po obszarach sztuki nigdy sie nie konczy. Nie warto jej
przyspieszaé, niech trwa.



Waclaw Taranczewski, Martwa natura ze swigtkiem, 1947-1948



NIEUSTANNE POSZUKIWANIE

WACEAW TARANCZEWSKI

Powiedz mi, ktéry okres Taranczewskiego cenisz
najbardziej, a powiem ci, kim jestes.
ZBIGNIEW HERBERT

Przed dworem w Rudkach wokét klombu galopuje jezdziec w ble-
kitnym turbanie, obserwowany przez ciagle zdenerwowanego ma-
larza, ktéry znad sztalug pokrzykuje: ,Nie zwalniaj! Nie mozesz
ktusem! Jak ja mam malowad — czy ty wiesz, jak wyglada korr w ktu-
sie? Tylko galop!”. Jest poczatek lat trzydziestych, majatek w Rud-
kach nalezy do zony Piotra Potworowskiego, to on jest tym zme-
czonym jezdzcem. Malarz to starszy od niego Tytus Czyzewski,
a calg scene obserwuje najmtodszy z tréjki przyjaciét — Wactaw
Taranczewski, bohater tej opowiescil. Poznali sie rok czy dwa lata
wczesniej, gdy Czyzewski i Potworowski odwiedzili Taranczew-
skiego w Poznaniu w pracowni przy ulicy Rybaki.

Taranczewski urodzit sie¢ w 1903 roku. Studiowat w Poznaniu,
Krakowie i Warszawie. Po powrocie do Wielkopolski pod koniec
lat dwudziestych wystawiat sporo swoich prac i zyskiwat rozpo-
znawalnos¢. Czyzewski byl jednym z zatozycieli pierwszej polskiej
awangardy lat dwudziestych — ugrupowania formistéw — z czasem
coraz wiekszg wage zaczal przywiagzywac do koloru i stat sie jed-
nym z czotowych kolorystéw starszego pokolenia. Potworowski
urodzit sie w roku 1898, byt osiemnascie lat mtodszy od Czyzew-
skiego. Nalezal do grupy mlodziezy, ktéra uformowata stynny Klub
Paryski; wyjechala z Krakowa do Paryza w 1924 roku, zeby pod kie-
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runkiem Jézefa Pankiewicza kontynuowac studia malarskie w 6w-
czesnej stolicy sztuki — ta grupa po powrocie do Polski przez wiele
lat mocno wptywata na rozwazania dotyczace koloru w malarstwie.

W Poznaniu spotykaja sie zatem trzej malarze pochodzacy
z réznych pokolen, zaprzyjazniajg sie, sporo razem podrézuja,
wspdlnie wystawiajg swoje prace.

Tworczos¢é Wactawa Taranczewskiego bedzie sie ciagle rozwi-
ja¢, ale nie zerwie z inspiracjami z tamtych lat. Przede wszystkim
artysta bedzie nieustannie poszukiwal rozwigzan w odniesieniu do
barw, ale réwniez dazyt do réwnowagi w geometrii i konstrukcji
obrazu. Sprébujmy te artystyczne eksploracje przesledzic.

MARTWA NATURA ZE SWIATKIEM
— ARCHITEKTURA OBRAZU

Poczatek to barwy. Natura wyposazyta nas w najbardziej pierwotne
instynkty — najpierw reagujemy na ruch i kolor, potem dopiero
rozpoznajemy ksztatty. Barwy odbieramy w spos6b najbardziej
podstawowy, wrazenia sg czyste i natychmiastowe, wprost prze-
ktadaja sie na nasze emocje. Struktura, bryty, wzajemne relacje
przedmiot6éw to juz kolejny poziom, racjonalny.

Martwa natura ze swigtkiem Taranczewskiego wciaga nas
w zielonkawa przestrzen. Znajdujemy sie wsréd oliwkowych,
szmaragdowych, miejscami zaostrzonych turkusem ptaszczyzn,
to jest zdecydowanie dominujaca tonacja, lekko przetamana sza-
roscig, delikatnie wsparta fioletem. I mamy mistrzowski kontrast
barwny w centrum — cynobry i oranze skupiajace nasza uwage,
gdy tylko oswoimy si¢ z pierwszym wrazeniem otaczajacej nas
zielonosci. Odcienie czerwieni pochodzace z doktadnie przeciw-
nego do zieleni bieguna barw. Tym bardziej przesuniete w strone
oranzu i z6kci, im bardziej zielono$¢ tla jest zblizona do koloru
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niebieskiego. Doskonaty przyktad kontrastu barwnego — gdy nasze
oko przyzwyczai sie do duzych zielonkawych plaszczyzn, uderza
niewielka przeciez powierzchnia czerwieni. Mamy tez plaszczy-
zny réwnowazace te kontrasty dos¢ zimnych barw, wprowadzajace
pewne ocieplenie, czy przynajmniej neutralno$¢ — szerokie struk-
tury o barwach ziemistych, bezowych i delikatnie bragzowych, po
ktérych oko sie przeslizguje bez specjalnej uwagi, ale ktére wpro-
wadzaja réwnowage i subtelnosc do catosci. Dopelnieniem sg jasne
kolory grupy przedmiotéw w centrum — oprécz kontrastujacych
z zielenig cynobréw mamy czysty kobalt wazonu, ciepls z61¢ dzba-
na, turkus drugiego, wezszego dzbanka, biel imbryka.

Gdy mija pierwsze wrazenie barwne, zaczynamy rozpoznawac
ksztatty. Martwa natura ze swigtkiem — w centrum stolik z kilkoma
przedmiotami, niebieskim wazonem wyraznie odcinajacym sie od
tla, cynobrowym dzbanem, pomaraniczowy brylg trudna do odczy-
tania — moze chleba. W wazonie galgzka z bialymi wiosennymi
baziami. Za wazonem waga z dwiema szalkami zawieszonymi na
tanicuchach czy linkach. Po lewej stronie za stotem figura z podnie-
sionym prawym ramieniem, na pierwszy rzut oka bardzo kobieca,
z delikatng, eterycznie zaznaczong glowa. W tle kilim o geome-
trycznych wzorach. Scena jest ograniczona z prawej i lewej strony
przez dlugie pionowe ksztatty — obrazy ustawione obok siebie. Je-
ste§my w pracowni malarza.

Zdzistaw Kepinski, dyrektor Muzeum Narodowego w Po-
znaniu, znawca i przyjaciel Taranczewskiego, w katalogu wysta-
wy z 1958 roku, odnoszac sie do tytulowej figury §wiatka, pisze,
ze mamy do czynienia ,z jaka$ prymitywna barokowa rzezbg”2.
Z dzisiejszej perspektywy musimy pamietad, ze woéwczas uzywano
pojecia prymitywizmu na okreslenie sztuki naiwnej i ludowej, two-
rzonej przez artystow bez przygotowania akademickiego. To o tyle
istotne, ze spotykamy sie tu z watkiem bardzo istotnym w sztu-
ce nowoczesnej — przeciez fascynacja artystéw profesjonalnych
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