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WYTKANE
Z FANTAZJI

Kto z nas nie pamieta z dziecinstwa kolorowanek, w ktérych zamiast kla-
sycznych konturéw przedmiotéw, postaci czy krajobrazéw znajdowata sie
abstrakcyjna platanina linii usianych gdzieniegdzie liczbami. Mapa? Ist-
nieje réwniez legenda podpowiadajaca, jaki kolor przyporzadkowany jest
danej liczbie. Taktyka odkrywania tajemnicy? Mozemy malowac pole po
polu, zmieniajac kredki, lub wzia¢ jedna z nich i prébowac znalez¢ pola
oznaczone tg samg liczbg. Gdy zamalujemy wszystkie, naszym oczom
ukaze sie zamyst osoby, ktéra zaprojektowata kolorowanke. Podobnie
jest z... gobelinami.

Zwane takze tapiseriami lub arrasami, wykonywane byly juz w staro-
zytnym Egipcie i Chinach. Od XIV wieku specjalizowaly sie w nich
manufaktury we Francji. Gdy mysélimy ,gobelin” i zamykamy oczy, pod
powiekami widzimy misterne kompozycje petne zycia — absolutne prze-
ciwienistwo minimalizmu. Uwiecznione na tkaninie postaci, zwierzeta,
roéliny zdajg sie zatrzymane w ruchu, lecz nie na dtugo, bo krélowe,
krélowie, dworzanie, béstwa z mitologii czy postacie z Biblii nie moga
pozwoli¢ sobie na bezczynnos¢, podobnie jak towarzyszace im basniowe
i mityczne zwierzeta. Kto jest godzien, by oglada¢ to kolorowe zamie-
szanie? Oczywiscie koronowane glowy, ich goscie i §wita, patriarchowie,
szlachta. Tylko najzamozniejsi mogg pozwoli¢ sobie na zamdwienie
i udekorowanie $cian zamkéw i patacéw tymi drogocennymi tkaninami,
ktérych wykonanie nierzadko trwa wiele miesiecy, a na utkane sceny zu-
zyte zostaja setki kilometréw welnianych, jedwabnych, srebrnych i ztotych
nici. Efekt zapiera jednak dech w piersiach. Pod warunkiem ze tapiseria
zostanie wytkana zgodnie z zamystem artysty, ktéry ja zaprojektowat.

Jeszcze na poczatku XX wieku w gobelinach starano sie jak najwier-
niej odwzorowac ich malarskie pierwowzory, zupelnie nie zwracajac
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uwagi na to, ze tkanie rzadzi si¢ innymi prawami niz nanoszenie farby
pedzlem na pt6tno. Malowanie obrazéw przez tkaczy wymagato wielu
koloréw i ich odcieni oraz oczywidcie niezwyktej wirtuozerii ich twércéw.
Przez to gobelin wcigz znajdowat sie poza zasiegiem zwyklego $miertel-
nika — praca musiata kosztowac krocie. Takie podejscie do tkania, bez
patrzenia na warunki, jakie stwarza rzemiosto i surowiec, uniemozliwito
wydobycie immanentnych cech tkaniny.

Do dzi$ na naszg wyobraznie dziala §redniowieczna tapiseria przed-
stawiajaca sceny z Apokalipsy §w. Jana. Zyjacy w latach 1892-1966 Jean
Lurcat zyskal stawe jako reformator francuskiej tkaniny artystycznej.
W 1938 roku po raz pierwszy miat okazje obejrze¢ wspomniang wczes$niej
misternie wytkang Apokalipse z Angers. , Dzieki temu odkryciu zmienit
postrzeganie tkaniny traktowanej zaréwno jako osobna dziedzina sztuki,
jak i w relacji z przestrzenig architektoniczng”' — pisata Marta Kowalew-
ska. Jean Lurcat, oczarowany odkrytym zjawiskiem, sformulowatl zasady
odnowy sztuki gobelinu. Tkanina nie miata odtad stuzy¢ odwzorowaniu
malarstwa, lecz wspoétgra¢ wizualnie z architekturg, ktérej towarzyszy,
i przestrzenia, w ktérej sie znajduje. Ale, co wazniejsze, miala by¢
realizacja wizji artystycznej, nie za$ pemic poslednig funkcje obiektu
jedynie dekoracyjnego. Ostatnie zalozenie pociggalo ze sobg jednak
wyzwanie — niewielkie s3 szanse, ze artysta, ktéry podota stworzeniu
owej wizji, bedzie potrafit takze wytkad tapiserie. To zadanie trzeba po-
wierzy(¢ profesjonalnym tkaczom i dostarczy¢ im przejrzysta instrukcje.
I tu pojawia sie podobietistwo do kolorowania wedlug numeréw, Jean
Lurcat stworzyl bowiem system kartonéw numerycznych. Artysta wy-
konywat projekt w skali jeden do jednego w czerni i bieli, oznaczajac
na nim pola numerami odpowiadajacymi poszczegélnym czterdziestu
dwém kolorom?2.

O ile kilim ma w Polsce korzenie w tkactwie ludowym, o tyle kun-
sztowne tkaniny-obrazy znalez¢ mozna bylo niegdys jedynie w siedzibach
magnackich, na dworach, w patacach. Tapiserie o wiele rzadziej niz inne
odmiany sztuki tkackiej stanowily w XX wieku inspiracje dla twércéw
tkaniny. W latach trzydziestych wspélczesng interpretacje gobelinu za-
proponowali arty$ci zwigzani z JLadem”.

Jedne z najwspanialszych rodzimych gobelinéw nie powstaty jednak
ani w kregu cztonkéw tej wyjatkowej spétdzielni, ani w zadnym osrodku
artystycznym, z ktérego wywodzili si¢ nasi najwybitniejsi twércy tkaniny.
Ich historia zaczela sie w czasie okupacji niemieckiej, gdy uprawianie
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Helena Gatkowska, [bez tytutu], przed rokiem 1945

wszelkiej sztuki byto zabronione. Wszystko to dziato si¢ we wsi Morawica
pod Krakowem. O tworzacym tutaj matzenskim duecie artystycznym
Irena Huml pisala w ,Projekcie” w ten sposéb:

O tkaninie mysli sie réznie, ale chyba najrzadziej jak o bajce welng
tkanej, zamknietej w ramy czworoboku. A tak wlagnie sprébowali
ujac tkanine dekoracyjng Helena i Stefan Gatkowscy. Dla niezwyklych
opowiesci musieli szuka¢ niezwyktego jezyka plastycznego |[...]. Wel-
na w wyobrazni Gatkowskich to cienka smuzka farby ptynaca jakby
z pedzla na pl6tno. Buduje ona obraz tkany z subtelnych tonéw i pétto-
néw barw harmonijnie zestawionych w duzg, dekoracyjna kompozycje.
Wewnetrzny tad tych obrazéw, pelnych tresci anegdotycznej, wytwarza
nastréj pogody i u§miechu. Z pedanteria bowiem przestrzegaja artysci
zasad rytmu w roztozeniu motywéw ornamentalnych i koloru, nie re-
zygnujac przy tym z pewnej zywiotowosci, koniecznej przy tworzeniu

tetnigcego zyciem obrazu.?

Helena Niziot urodzita si¢ w sierpniu 1911 roku. W 1937 roku ukonczy-
ta malarstwo na Wydziale Pedagogicznym warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, gdzie studiowata pod okiem Mieczystawa Kotarbiriskiego, zas
kompozycji bryt i plaszczyzn uczyt ja Wojciech Jastrzebowski. Jeszcze
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przed wybuchem wojny prezentowala prace na wystawach w Paryzu
i Helsinkach. Od 1940 roku pracowata razem z mezem Stefanem Gatl-
kowskim. On takze studiowat na akademii malarstwo pod kierunkiem
Kotarbinskiego, zas kompozycji bryt i ptaszczyzn uczyt sie w pracowni
Karola Stryjenskiego. W 1937 roku wyjechat na studia malarskie do Fran-
cji i Whoch jako stypendysta Funduszu Kultury Narodowej, a po powrocie
studiowat architekture wnetrz w pracowni Wojciecha Jastrzebowskiego?.

Do tworzenia tkanin w Morawicy Gatkowscy uzywali grzebyczkowa-
tego warsztatu kilimowego oraz tego... co znajdowalo sie w ich zasiegu.
Osnowe stanowil wiec len, a materiat recznie przedziona welna miejsco-
wych owiec, ktérg farbowali przy uzyciu naturalnych barwnikéw, takich
jak tupiny cebuli i orzechéw, ziele rezedy, kora debu czy mlody jeczmien.
Tworzyli w ukryciu, a ze twérczo$¢ bywa dla artystéw czesto tym, co
ocala dusze w trudnych momentach, takze Helena i Stefan wedrowali
myslami z dala od koszmaru wojny, tworzac iScie bagniows scenerie. Jak
pisata Irena Huml, $wiat fantazji stal sie dla Gatkowskich schronieniem.

W 1945 roku artysci osiedlili sie w Krakowie, wstapili tez do Zwigz-
ku Polskich Artystéw Plastykéw. Rok pézniej Stefan rozpoczat prace
pedagogiczng jako profesor w Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych, by po
uplywie dekady zosta¢ kierownikiem Katedry Gobelinu na Wydziale
Malarstwa krakowskiej ASP. W tym samym roku zostal kierownikiem
artystycznym w zakladach widkienniczych Spétdzielni Rekodzieta Ar-
tystycznego ,Wanda” w Krakowie, a Helena — zastepczynia kierownika
artystycznego w dziale gobelinéw. Stefan w 1954 roku podjat wspétprace
z Ministerstwem Przemystu Lekkiego i zaczat projektowad dywany strzy-
zone®. Obok gobelinéw i kiliméw tkanych na krognie poziomym artysta
tworzyt takze zakardy — jednak zupelnie odmienne od tych, ktére znamy
z ,Ladu”. Podczas gdy tamte to tkaniny wieloraportowe, ich wzory sa
zatem drobne, powtarzajg sie, zakardy Gatkowskiego s3 jednoraportowe —
wz0r nie powtarza sie, a tworzywo stanowi gruba welna.

Helena i Stefan, poza projektowaniem tkanin na potrzeby ,Wandy”,
brali udziat w licznych wystawach w kraju i za granica, gdzie prezento-
wali twoérczos¢ autorska. Wedréwka basniowych tkanin, pelnych kréléw,
krélowych, rycerzy i dam dworu, po muzeach i galeriach rozpoczeta sie
juz w listopadzie 1945 roku od ekspozycji w Patacu Sztuki w Krakowie.
To tutaj publiczno$¢ po raz pierwszy miala okazje zobaczy¢ efekty pra-
cy z morawickich czaséw. Na ekspozycje trafilo kilkanascie gobelinéw
i pare kiliméw.
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Przekupki/Rynek. 1947. Projekt: Stefan Gatkowski, wykonanie: Wytwérnia Tkanin Artystycznych
,Wanda" w Krakowie, zakard podwojny (wystawa: Dziaty otwarte/Dziaty zamkniete,
Centralne Muzeum Wtékiennictwa w todzi, 2020-2022, zespot kuratorski pod kierunkiem
Marty Kowalewskiej: Dominika Krogulska-Czekalska, Matgorzata Markiewicz, Marcin Rézyc)
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Zwlaszcza gobeliny byly jej [wystawy — przyp. aut.] prawdziwg rewe-
lacja, zaskakiwaly forma i trescig. Ich ksztalt plastyczny wywodzit sie
z klimatu polskiej sztuki ludowej i siegat do dokonan wspélczesnej
twoérczosci profesjonalnej. Uszlachetniona, przetworzona technika
kilimu grzebyczkowego data w nich artystyczno-techniczng synteze
polskosci. Z ludowego rzemiosta czerpaly one elementarne sity zy-
wotne i szczero$¢ wypowiedzi. Artysci, jak tkacze wiejscy, poszukiwali
pozornie naiwnej formuly piekna. Tkaniny te siegaly po inspiracje
réwniez do klasycznej tradycji tapiserii, lecz nie dostownie. Zwigzki
te datoby sie przesledzi¢ raczej w warstwie tre$ciowej, poglebionych
znaczen, symboliki przedstawien traktowanych indywidualnie i jakby
uproszczonych w jezyku plastycznym, lecz podbudowanych emocjo-
nalnie®

— pisata Irena Huml.

Pegaz, 1961. Projekt i wykonanie: Stefan Gatkowski (wystawa: Dziaty otwarte/Dziaty
zamkniete, Centralne Muzeum Wtékiennictwa w todzi, 2020-2022, zespét kuratorski

pod kierunkiem Marty Kowalewskiej: Dominika Krogulska-Czekalska, Matgorzata Markiewicz,
Marcin Rézyc)
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Tkaniny Gatkowskich mozna byto podziwia¢ potem takze w Muzeum

Narodowym w Warszawie, w Lodzi, Sopocie, we Wroclawiu, Poznaniu,
znéw w Krakowie i Warszawie, i w Gdansku. Zwiedzaly §wiat, by trafi¢
do Paryza, na biennale w Wenecji, do Sztokholmu, Amsterdamu, Bruk-
seli, Genewy, na triennale do Mediolanu, a przez osiem lat prezentowane
byly w ramach wystawy objazdowej w muzeach i na uniwersytetach
Ameryki Péinocnej oraz Potudniowej. I niezaleznie od szerokosci geo-
graficznej niezmiennie budzity zachwyt. Mial on takze wymiar nama-
calny, bo Gatkowscy byli wielokrotnie nagradzani: Hanna — srebrnym,
a Stefan - zlotym Krzyzem Zastugi, Krzyzem Kawalerskim Orderu
Odrodzenia Polski, Medalem X-lecia. Tkaniny ich autorstwa zostaty ku-
pione przez Urzad Rady Ministréw, Rade Paristwa, Ministerstwo Spraw
Zagranicznych’.

Gdy w 1961 roku w Warszawie zorganizowano wystawe tkanin
Gatkowskich, oboje byli juz uznanymi w kraju i na $wiecie artystami,
a ich prace oglada¢ mozna bylo w wielu gmachach. Jak wspominata
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Przechodnie, ok. 1960. Projekt i wykonanie: Stefan Gatkowski (wystawa: Dziaty otwarte/Dziaty
zamkniete, Centralne Muzeum Wiékiennictwa w todzi, 2020-2022, zespét kuratorski pod
kierunkiem Marty Kowalewskiej: Dominika Krogulska-Czekalska, Matgorzata Markiewicz,

Marcin Rézyc)
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Irena Huml, gobeliny Gatkowskich stanowily takze jeden z najbardziej
prestizowych prezentéw dyplomatycznych. Warto zaznaczy¢, Ze jej
przygoda jako historyczki sztuki z tkaning zaczeta sie wtagnie od nich®.
Gdy bowiem $wiezo po studiach pracowala w Panstwowym Instytucie
Sztuki jako asystentka profesora Juliusza Starzynskiego, dostata zadanie
zorganizowania wspomnianej wystawy. Byla takze autorka tekstu do jej
katalogu.

Badaczka zauwazyla, Ze tkaniny powstale na przestrzeni dwéch dekad
nosza wyrazne indywidualne cechy formalne i techniczne i s3 nowo-
czesnymi gobelinami, czyli tkaninami z pogranicza gobelinu i kilimu,
jednolitymi, bez zszywan. Kazde z duetu reprezentuje inny typ mys$lenia
artystycznego, a odmiennosc ta sklada sie na wspélny styl. Jego wazna
cechg jest nacisk potozony na zagadnienia techniczne. Zreszta artysci
sami tkali gobeliny, napotykajac po drodze wiele trudnosci warsztato-
wych, powstajacych przy tworzeniu kompozycji figuralnych i wszelkich
innych, gdzie wymagane sg linie skosne. To przeciez jednak wylacznie
chwilowa przeszkoda dla kogos$, dla kogo inspiracja jest takie klasyczne

dzieto kultury tkackiej jak gobelin Dama z jednorozcem®.

Warsztat uwazajg Gatkowscy za nieodlaczng cze$¢ pracy artysty upra-
wiajacego te dyscypline sztuki. Nasuwa sie tu analogia z pracg rzez-
biarza, gdzie wlasnoreczne odkucie projektu w kamieniu znakomicie
powieksza warto$¢ dzieta. W obu przypadkach wchodzi w gre ogromny
wysitek fizyczny, ktérego wielu artystéw zwyklto unikac. Wykonanie
gobelinu to dla wprawnego nawet tkacza kwestia kilku miesiecy. Impo-
nujaca jest wiec pasja z jaka Gatkowscy podejmuja trud tkania swoich
kompozycji, niwelujac tym samym podziat miedzy tzw. ,,czarng robotg”,
a efektownym i szybkim projektowaniem. Takie polgczenie w jednym
reku wegla, farby i welny jest w stanie dac rzeczywiste, niepowtarzalne
dzieto sztuki.!®

W pracach Gatkowskich wida¢ byto podejscie profesora Wojciecha
Jastrzebowskiego i — co oczywiste — twércéw skupionych wokét , Ladu”
oraz innych wybitnych absolwentéw warszawskiej akademii. Wszyscy oni
pamietali o technice, w jakiej tworzyli prace, i nie prébowali przekladad
jeden do jednego na tkactwo tego, na co pozwolitoby im malarstwo.
Potrzebne bylo tu doskonate rozeznanie w rzemiosle, niezaleznie od te-
go, czy tkanine sie tylko projektowalo, czy tez wykonywato samodzielnie.
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A jednak — jak twierdzita Irena Huml — Gatkowscy przekornie nazy-
wali swoje prace ,,ukonkretnionym malarstwem”. W konicu wazne byly
w nich nie tylko technika, ale takze kompozycja, kolorystyka, przekaz.

Gléwnie jednak czlowiek jest trescig naszych tkanin, w calej swojej
tragedii i komedii ludzkiej. Jest w nich dazno$¢, aby wypowiedziec
wielka rozlegtos$¢ problematyki cztowieka dajaca sie przedstawié w tym
tworzywie. Wyraz psychiczny uzyskujemy gra calej postaci, gra wyrazu
i gestu. Elementem sktadowym budujacym wyraz staje sie wobec tego
jako$¢ kreski, formy i koloru'

— méwili o swojej twérczosci Gatkowscy, a Irena Huml twierdzila, ze
baéniowa sceneria stanowita tylko pozorny eskapizm od trudnosci dnia
codziennego:

W kompozycje swoje zamykaja arty$ci duzy tadunek emocjonalny,
a temat — czesto basniowy — staje sie pretekstem do pokazania prob-
leméw dzisiejszego cztowieka. Jest w tych obrazach i cienka ironia,
snuta grubym watkiem welny, i duza doza tragizmu, zmagania sie,
przezy¢ i kontrastéw tego $wiata. Pogoda tagodnych barw to czasem
tylko pozér, cho¢ czedciej kolor dramatyzuje zamierzong w tym na-

stroju kompozycje'2.

W 1961 roku na wystawie w warszawskiej Zachecie zaprezentowano
siedemnascie gobelinéw z lat 1940-1955 i osiemnascie z lat 1955-1961,
a takze siedem projektéw. Nie zabrakto réwniez zakardéw i ich projektéw
oraz kolekcji kiliméw podlogowych, ktére narodzity si¢ na podstawie
projektéw Stefana Gatkowskiego w ,Wandzie”. Byly tez dywany strzyzone
jego projektu, wyprodukowane przez Laboratorium PTD z Lodzi oraz
szkice obojga artystow.

Wystawe zorganizowano z rozmachem, mozna bylo jednak odnies¢
wrazenie, ze o piec lat za péZzno. A moze przeciwnie — duzo za wczes-
nie? W Zachecie przed rokiem mozna bylto zobaczy¢ ekspozycje Jolanty
Owidzkiej i Magdaleny Abakanowicz zwiastujace nowe rozwigzania

w polskiej tkaninie. Jak zauwazyta po latach Irena Huml

, Wystawa
Galkowskich nie stala sie wydarzeniem artystycznym, bo zmienial sie
wowczas klimat sztuki, a tradycyjne kompozycje tracity na atrakcyjnosci,

co mozna bylo dostrzec réwniez na lozanskim biennale tkaniny przez
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kolejna dekade. Zreszta Gatkowscy mieli okazje zaprezentowad tam swoje
prace w 1965 roku, czyli w czasie, gdy awangarda, gtéwnie w polskim
wydaniu, rozgos$cita sie juz na dobre. Gdyby wystawe z 1961 roku prze-
nie$¢ do drugiej potowy lat siedemdziesiatych, miataby szanse wzbudzi¢
wiekszy podziw...

Wr6émy jeszcze na chwile do francuskiej tkaniny Jeana Lurcata. Jego
prace publiczno$¢ nad Wista mogta oglada¢ bowiem juz w pierwszej
polowie lat piecdziesigtych. Od listopada do grudnia 1953 roku wy-
stawa francuskiej tkaniny artystycznej prezentowana byla w Muzeum
Slaskim we Wroctawiu, a pod koniec nastepnego roku w Zachecie. Na
ekspozycje trafito trzydziesci piec tkanin dwudziestu siedmiu malarzy
wspélpracujacych z pracowniami tkackimi w Aubusson, w tym dwie
Lurcata, wéwczas przewodniczacego i jednego z zalozycieli Association
des Peintres Cartonniers de Tapisserie (Stowarzyszenia Malarzy Pro-
jektantéw Tkanin)'4.

Jaki$§ czas pézniej, bo w 1956 roku, na famach ,Projektu” ukazat
sie tekst sopockiej artystki Jézefy Wnukowej, w ktérym pojawily sie
nawigzania do prac Francuzéw. Pisala ona, jak sama widzi gobelin i jak
widza go malarze z jej otoczenia, zainteresowani tkaning jako medium
ekspres;ji, ale takze artysci francuscy, ktérzy odwiedzili Polske przy okazji
wystaw. Wnukowa uwazala gobelin za najdawniejsza i najszlachetniejsza
technike tkacka, najblizsza malarstwu. Zachwytowi towarzyszylo jednak
wypunktowanie wad.

Widzieli§my w tych wielkich dzietach sztuki tkackiej znakomity przy-
ktad najdoskonalszej wspétpracy malarza i tkacza, kt6ry farbowat welne
i czulg rek i wrazliwym okiem tkat wedlug narysowanego kartonu.
Przeplatajac dlugo (czasem kilka lat) kolorowe nitki, artysta cechowy
nadawat czesto wlasny ksztatt szczegétom kompozycji malarskiej. Stad
pewnie pochodzi to zdumiewajace ciepto i zaklete w Inianych nitkach
zycie, ktére kwalifikuje te gobeliny do rangi najpiekniejszych dziet
sztuki malarskiej.

Renesans zniszczyt to doskonale porozumienie miedzy artystami
cechowymi, jakimi byli malarz i tkacz. Spadkobiercy Rafaela, wielcy
mistrzowie §wiatlocienia, ruchu i perspektywy, tworzyli kartony obra-
z6w, a manufaktury francuskie i flamandzkie wykonywaty w sposéb
technicznie doskonaty kopie tych obrazéw. Powstata przepasé miedzy

autorami a wykonawcami; tkacze przestali by¢ artystami, stali sie
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doskonalymi rzemie§lnikami, a gobelin nabrat cech znakomitego
rzemiosta — ale przestat by¢ dzietem sztuki. [...]

Pomimo bardzo interesujacych, niekiedy wielce poetyckich reali-
zacji, nawigzujacych do najpiekniejszych tradycji §redniowiecznych,
wsp6lczesny gobelin francuski mija sie jednak z najistotniejsza cecha
sztuki tkackiej. Nie czuje sie w nim ani oka, ani wzruszenia czlowieka,
ktéry przeplatal wtasng reka kolorowe nici.

Mimo bardzo ciekawej formy, opartej na poetyckich skojarzeniach
cechujacych wspoélczesne malarstwo francuskie, gobeliny te sprawily
na mnie wrazenie mechanicznego powtarzania cudzej wizji, moze na-

wet nie zawsze zrozumiatej dla wykonawcéw.'®

Wnukowa pisala takze o eksperymentach z gobelinami mtodych tréj-
miejskich malarzy. Sami farbowali oni nici i wspdélnie tkali catos¢, jednak
kartony nie precyzowaly pewnych szczegétéw, co sprawilo, ze nie tylko
projektant kartonu tkanego przez zespét, lecz takze jego cztonkowie byli
twércami. W 1948 roku powstaly w ten sposéb dwie tkaniny: jedna w Inie
projektu Anny Woéjcik, druga w Inie i welnie projektu Mariana Strzelec-
kiego. Tkajace zespoty liczyly po sze$¢ os6b. Praca nad gobelinami byta
emocjonujaca, cho¢ przyniosta takze jednoznaczne wnioski — gobelin
nie byl forma, ktéra dawalaby artystom ,mozliwo$¢ pelnej wypowiedzi
malarskiej”. Nie chodzito tu zreszta tylko o ksztalt koricowy, lecz takze o to,
ze praca nad gobelinem jest dluga i zmudna, wysiltek twérczy trzeba zas
rozkladaé na dni, tygodnie, miesigce. W glowie rodzg sie nowe pomysty,
a tymczasem do skoriczenia poprzednich potrzeba jeszcze wiele czasu,
rezultaty przychodzg zbyt powoli, gdy prace sa duze, a przeciez artystom
zalezy na duzych plaszczyznach'®.





